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O pds-fotografico, neste contexto, deve ser entendido como a tarefa de
reproducdo da imagem obtida na acdo fotografica. Na reproducdo, atualmente, o
fotografo conta com um aparato tecnoldgico a sua disposi¢do. Contudo, a utilizacéo de
tecnologias para a reproducdo de imagens nao é algo recente. Tecnologias diversas
sempre permearam a producdo e reproducdo de imagens de todos os tipos, desde as
mais antigas. Os corantes para pintar as paredes das cavernas, por exemplo, foi um
desenvolvimento técnico, assim como o foi a invencdo da camara obscura, do
daguerre6tipo, do andrétipo, ferrétipo, das filmadoras etc. Mas, ndo se pode negar que
ultimamente a utilizacdo de tecnologias, cada vez mais avancadas para a reproducéo de
signos imageéticos, vem transformando tanto o processo de producdo quanto a propria

forma de perceber as imagens e, consequentemente o0 mundo.

Revisando a histéria da fotografia é possivel perceber uma evolugcdo nas cameras
fotograficas. Estes aparatos ficaram cada vez menores, mais automaticos, mais simples
e mais baratos, fazendo com que todas as pessoas se tornem fotdgrafos em potencial.
Desde 0 mais solene evento até o mais banal instante, tudo passa a ser fotografavel, tudo
é passivel de registro. A pose deixa de ser tdo importante. O registro da espontaneidade
do momento é que ganha destaque. Para Lucia Santaella (1995), trés paradigmas
marcam 0 processo evolutivo da producdo de imagens. No primeiro paradigma,
encontram-se processos artesanais de criagdo da imagem; no segundo, Processos
automaticos de captacdo da imagem e, no terceiro, processos matematicos de geracao da

imagem.

Retornando ao caso especifico da producdo fotogréfica de Braga, podemos
afirmar que o fotografo lanca méo dos recursos técnicos para causar em algumas
imagens efeitos de diluicio do movimento, em que a figura mostrada sofre
desagregacdo e a perda da corporeidade na ameaca da dissolugdo da forma. A
manipulacdo do tempo de exposicdo, da velocidade e da profundidade de campos gera

efeitos como desfoque dos planos, ou desfoque do fundo. Assim, na producéo de Braga,



a relacdo pintura e fotografia se materializam num projeto poético onde a composicéo é
primordial a partir da aparéncia do espaco. Na contemporaneidade, como afirma Prakel
(2010) a fotografia é chamada de “midia baseada na lente”. O foco nitido e o borrdo, ou
desfoque, provocado pela lente passam a ser caracteristicas Unicas desse meio. O pintor
pode criar efeitos borrados com tintas e outros materiais, mas nada que seja tdo
convincente quanto o desfoque progressivo da lente de uma camera. Braga, através do
foco suave em algumas imagens destaca o formato, a forma e a cor, além de borrar

graciosamente os detalhes do primeio plano em algumas fotografias.

Recentemente, o fotdgrafo foi premiado no Edital Prémio de Artes Plasticas
Marcantonio Vilaga/FUNARTE 2009 e, destinou ao Museu Casa das Onze Janelas na
cidade de Belém-PA a série: “Verde-noite — 11 raios na Estrada Nova, Fotografias em

Nightvision”

.Nesta série, o artista recorre a tecnologia da nightvision, adaptada a uma
técnica particular para buscar maior versatilidade na producdo e reproducdo da obra,
como podemos observar nas fotografias da llustracdo 1 e llustracdo 2. Braga utilizando
um foco brando e agradavel provoca efeitos de nitidez e borrdes no fundo a partir da
“subversdo” proposital da conven¢do do nightvision buscando uma aparéncia além do

assunto.

llustracdo 1:pigmento sobre papel fotografico de algodao.

' E um recurso das cameras digitais que permite dar visibilidade, clareza e precisdo em &reas pouco
iluminadas, destacadas pela cor verde fluorescente.



llustracéo 2: pigmento sobre papel fotografico de algodéo.

Luiz Braga tem uma atitude corporea de envolvimento com o seu cotidiano e,
consequentemente, com as sensacdes provocadas por este envolvimento. Desta forma,
este fotdgrafo atinge a criatividade artistica e constitui correlacfes entre os elementos do
seu entorno, aliando o seu olhar ao pensamento, desconstruindo o tecido da tradicdo da
razdo (normatizacdo dos equipamentos) com argumentos sobre ndo-coincidéncias e
irraz0es. Nas llustracOes 1 e 2, a fotografia de paisagem incorpora todos os elementos
da composicao. Nesta série, Braga ndo somente espera que a luz revele as texturas do
espaco, como lanca méo do nightvision, onde a compiscdo da paisagem nao é o simples
arranjo de elementos dentro do quadro, mas a compreencdo de que a imagem pode ser
transformada pelas mudancas na iluminacao, sobre a qual o fotografo passa a ter pleno
controle. Com uma lente angular com profundidade de campo, o fotografo aumenta o
primeiro plano e destaca o céu, o que cria uma perspectiva longa e chama o espectador
para a imagem como podemos observar na moga com guarda-chuva e nos “paneiros”

(cestos de vime).

A selecdo de abertura da lente e do ponto focal, também, pode proporcionar ao
fotografo o controle sobre as partes e as quantidades de imagens que aparecem nitidas
ou borradas. A velocidade do obturador, por sua vez, oferece controle sobre a aparéncia
do movimento. Desta forma, Braga manipulando estes recursos pode congelar o

movimento ou destaca-lo ou borra-lo. Com base nessa experiéncia, seus ensaios passam



a enfocar a cultura visual, a populacdo, a luz e as cores dos portos, barcos, periferias,
bares, mercados tradicionais, parques, balnearios e elementos visuais da paisagem
amazonica como podemos ver na fotografia “Carregador Noturno” (2007), pigmento
sobre papel fotografico de algoddo. Neste sentido, conjugando experimentacao técnica e
compositiva, o fotografo busca a passagem do tempo. O tempo é um elemento forte e
presente no movimento do ‘“carregador noturno”, neste porto de Belém-PA e na
imagem. O “Carregador Noturno (2007)” foi iluminado apenas pela luz do lugar o que
pode ser percebido pelas areas de claro-escuro da composicdo. E muito provavel que o
fotografo tenha lancado mao de uma exposicdo de flash de sincronizacdo lenta com
iluminacdo do préprio lugar e uma exposicao longa para capturar 0 movimento e 0
ambiente. Com os materiais fotdgraficos modernos e de alta sensibilidade, as
exposicoes longas precisam ser feitas em condices de pouca luz ou com o uso de filtros
de densidade neutra. Assim, é possivel conseguir tempos de exposicdo longos que

mostram os movimentos da luz e do assunto durante a exposicéo.

lustracdo 3: Carregador Noturno, 2007.
Pigmento sobre papel fotografico de algoddo, 70 x 105 cm.

Braga consegue em seu projeto desenvolver uma producdo que, partindo de
referéncias locais, extrapolam esse campo, adicionando a ele uma visdo mais
comprometida com a interpretacdo pessoal que faz do mundo. Articula um trabalho
onde emerge a linguagem ora demonstrando a seducdo antropoldgica da fotografia
como registro documental da cultura e da geografia, ora tencionando o referente

amazonico atraves da luz-pintura.



Amplinado a discussao sobre o pds-fotografico na producdo deste artista, bem
como, a dimensao pictorica de seus trabalhos, vale ressaltar que a relagdo do campo
perceptivo da visibilidade da fotografia com o campo perceptivo da visibilidade da
pintura tém sua génese na historia da arte, e tem impulsionado andlises reflexivas de
historiadores e criticos de arte. Heinrich Schwarz, € o primeiro historiador de arte a
dedicar uma monografia académica a um fotografo (David Octavius Hill — pintor e
fotografo). A relacéo entre fotografia e pintura, neste caso, € visto como uma tendéncia
de alguns fotografos contemporaneos na busca de maior liberdade de experimentacdo na
construcdo do visivel, mas, também, pode ser observada como uma forma de ancorar a
imagem fotografica nos principios da estética, buscando firmar o estatuto de arte a
imagem fotografica como no caso do pictorialismo do inicio do século XX e mais tarde
na producdo mais moderna nas decadas de 1940 e 1950, onde podemos encontrar as
fotoformas e fotomontagens. A relacdo entre teoria e técnica tornou-se o eixo das novas
experimentagdes, pois mostrava a sua posi¢do renovadora sem afastar a fotografia do
ambiente da arte, notadamente a pintura. As formas de entender e de conceber o fazer
fotografico indicam o privilégio que a relacdo possuia nas reflexdes dos fotografos-

artistas.

No contexto do século XIX, um outro dado histérico importante é apresentado pela
sociologa Maria Eliza Linhares Borges (2008) no livro Historia & Fotografia, ela aponta para o
debate de Baudelaire com a fotografia. Ressalta que para ele o que impulsiona o artista
transcender a mesmice do universo cotidiano era exatamente a articulacdo entre tempos
culturais diferentes. Assim, como a fotografia para Baudelaire era concebida apenas como uma
técnica exata e precisa para copiar a natureza, sem nenhum lastro com o passado, ele entdo ndo

a incluia no universo artistico. Assim, a autora comenta:

Rejeicdes como essa explicam, pelo menos parcialmente, porque tantos
fotografos daquela época passaram a produzir imagens fotograficas a
partir de critérios que norteavam o universo da pintura. Dialogar com a
tradicdo era, talvez, o caminho mais seguro para validar a nova forma
de olhar e dar a ver o mundo.”(BORGES, 2008. p. 42)

Enfim, a dimensdo pictérica das fotografias de Luiz Braga advinda da
experimentacdo tecnoldgica (registo-reproducdo) se opera no limiar de dois mundos: o
figurativo, que traz a particularidade, a concretude das coisas, 0s rostos dos individuos e

é portando carregado de pessoalidade, e a subjetividade, que expressa uma dimenséo



mais ampla. Braga articula o lddico, o imaginario e o simbdlico como seus
contemporaneos que representam corpos, objetos e paisagens com a “luz-pintura”, néo
para documeta-los, mas para transforma-los em quadros, momentos capturados pelo

olhar sensivel.
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